Parco Religioso di Sulmona
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Ogni individuo, per “comprendere” deve “vivere” le espe-
rienze, comnvolgendo tulli i sensi.
I moderni parchi tematici svolgono proprio questa funzione:

permetlono al pubblico di vivere esperienze memorabili, uni-

L'unitarieta delle diverse aree lematiche del parco deriva
dalla loro capacita di “narrare” in maniera spettacolare e
coinvolgente, sviluppando un grande racconto composto a

sua volta da una molteplicita di storie minori che convivo-

“Non s1 possiede ¢i0 che non si comprende” . Goethe)
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che e irripetibili. Permeltono duncue di comprendere,
Certo, 1 parchi tematici rischiano di lavorare sulla superfi-
cle delle cose. Ma, come seriveva ltalo Calvino, “.la supefi-

cie delle cose e inesauribile.”

Ogni parco a tema é caratterizzato dalla presenza di un nucleo
conceltuale in grado di attribuire uno specifico significato all'in-
lero luogo. Al tema e infatli assegnala una triplice mansione:

- Assicurare al parco un’identita che lo differenzi da ogni
altro luogo;

+ Garantire la massima coerenza interna tra i diversi
mondi del parco e le altrazioni che essi conlengono;

- Offrire un significalo alle attrazioni, capace di renderle

uniche, distintive e attrattive.

no all'interno di uno stesso universo simbolico.
Ogni componente del parco deve costituire un elemento di
fascinazione; da qui il Tuolo fondamentale che giocano la

qualita complessiva della struttura e dellorganizzazione.

Molli degli aspetti che caralterizzano un parco a tema pos-
sono essere adattati anche al conteslo di un parco a tema
religioso, allinterno del quale dovra assumere maggiore
rilevanza la sfera dell'edutainment.

A queslo proposito, prima di presentare il concept del
Parco Religioso di Sulmona, é utile conoscere le tappe fon-
damentali dellevoluzione della temalizazione, a partire
dalle fiere del 1700.
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La nascila del parco a tema si riallaccia alla storia dello
spettacolo viaggiante.

Fino al 1750 la fiera si presenta nei suoi aspetti di mercato;
la vera grande attrazione era costituita dalla festa, dalla
sagra di paese, dalla piazza animata da banchetti di doleiu-
mi e dagli spazi allestiti per la vendita del bestiame, dagli

attrezzi di lavoro e dalle sementi stagionali.

Dal 1750 al 1900 la fiera perde sempre piu la sua funzione
di mercalo e si sviluppa la fase di incontro, divertimento,
spettacolo. Con 1l tempo, queste oceasioni diventano ricor-
renti, il numero dei giostrai aumenta e, dato il sucecesso di
lale genere di intrattenimento, il mestiere si diffonde in
tutto il mondo. In questo periodo compaiono le prime rudi-
mentali attrazioni meccaniche, semplici nel funzionamen-
to e suggestive nell'estetica: sono le giostre rotanti di caval-
li di legno laceato che seducono il pubblico, insieme alle
meraviglie delle esibizioni proposte dai classici mestieri del
luna park e del circo: clown, cavallerizzi, acrobati, mangia-
fuoco, fenomeni viventi come gli uomini con due teste o le

donne cannone.
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Dal 1901 al 1950 si perde ogni traccia della fiera, la quale,
per evolversi e acquisire nuovi mezzi per diverlire, imboc-
ca la strada delle costruzioni meccaniche. Nel XIX secolo
alcune famiglie europee e nordamericane si specializzano
esclusivamente nella progettazione e costruzione di giostre
(molto famosi in Germania i Denzel).

Nascono cosi 1 primi grandi progetti, quali il Coney Island,
il pin grande luna park permanente del mondo, coslruito a
New York nel 1895.

Nel 1919, sul territorio nordamericano, sono gia presenti
quasi 2000 parchi di divertimento!

Dal 1951 in poi, il luna park assume definitivamente la sua
moderna fisionomia; il gioco in ogni sua forma diventa il
protagonista principale: prevale l'incanto, il rischio, la

simulazione, la vertigine.
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Il concetto di parco a tema nasce con lapertura di
Disneyland, ad Hanaim, Los Angeles, il 17 luglio 1955.
Walt Disney non é stato forse I'invenlore assoluto dei par-
chi a tema, ¢ certo pero che ha idealo e realizzato parchi
che sono diventali una sorta di archetipo in grado di
attrarre ampie fasce di pubblico, offrendo gioco, aggrega-
zione, divertimento.

Il motivo per cui i Parchi Disney mantengono nel tempo
la loro unicita sta proprio nella forza del tema, costitutto
da personaggi conosciuti e amati in tutto il mondo da

intere generazioni.
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Un antecedente del modello dei parchi a tema contempora-
nei, ¢ indubbiamente rappresentato dalle Esposizioni
Universali che si sono tenute nelle principali citta mondia-
1i nella seconda meta dellOttocento.

Nelle Esposizioni Universali vi era un tema comune che si
prefiggeva lo scopo di riunire tutti gli Stati. L'elementlo ori-
ginale di questi evenli era quello di riunire in un luogo
delimitalo e ben definito tutta la conoscenza attorno ad un
argomento specilico. Spesso si trattava delle innovazioni in
campo sclentifico e tecnologico. Ma poiche tale modello si e
sopratiutto sviluppato negli Stati Uniti, occorre in partico- #5R
lar modo guardare alla diretta influenza esercitata sullo
sviluppo dei parchi tematici dalle grandi Esposizioni
Universali di Chicago del 1933 e New York del 1939.

La prima perche si era fortemente impegnala nel cercare
i valorizzare un tema: i significati e I'imporlanza dei
mezzi di trasporto e del movimento; la seconda perche
riprendeva nella sua stessa struttura la pianta geometrica,
raciale e ordinala solitamente configurata nelle rappresen-
tazioni della cilla ideale immaginata dal Rinascimento in
pol. Lo stesso Wall Disney, nella costruzione del suo primo
parco a tema, fu fortemenle influenzato dalle Esposizioni

Universali e dalla cultura meccanico industriale.

Non é un caso che a Disneyland sia presente una ricostru-
zione del Crystal Palace progettato da Joseph Paxton, il

palazzo londinese interamente realizzato di vetro dove si e

tenuta nel 1851 la prima Esposizione Universale.




1 Esposizione Universale del 1900 a Pavigi, 11 Palazzo dell Eletricita.
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La tematizzazione degli spazi e degli ambienti riveste
0ggi un ruolo sempre pin importante e significativo. I visi-
talori dei parchi tematici ricercano esperienze sempre piti
immersive e indimenticabili.

Secondo Pine e Gilmore, studiosi di parchi a tema e di
tematizzazione:

“Le esperienze sono la quarta forma di offerta economi-
ca, distinta dai servizi come i servizi lo sono dai prodot-
ti e i prodotti lo sono dalle commodity. Quando una per-
sona acquista un servizio, acquista un insieme di attivi-
ta imtangibili fatte per contorno. Ma quando acquista
unesperienza, essa paga per spendere il suo lempo nel
fiwire di una serie di eventi memorabili che [azienda
organizea, come in uno spettacolo teatrale, per impegnar-

lo in modo diretto.”







Parco Religioso di Sulmona

BlueKleiné Petrus Coneept e linee guida del masterplan.
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L'inizio del nuovo millennio ¢ caratterizzato da wn signifi-
cativo ritorno del sentimento religioso all'interno di societa
sempre piu secolarizzate.

1l mondo attuale, caratterizzato dal materialismo e domi-

La religione come bisogno eterno dell'umanita.

'ﬁ Blu&meinif}!ﬁ:lru:q

nato dalla pawra, si fonda sullo sviluppo della tecnica e
sulla forza dell economia.

Tecnica ed economia conducono pero verso scenari privi
di scopi, in cui ¢ assente I'indicazione di un senso che
vada al di la della sola crescita indiseriminata. Per molivi
diversi, ma strettamente connessi, sia la tecnica sia l'eco-
nomaa sono condannale a crescere per sopravvivere: non
tendono a un fine, non dischiudono scenari di salvezza,
non svelano verita.

La crescila giustifica e Sa.]vaguarda la loro esistenza: spin-
ge 1l mondo verso una dimensione che non offie risposte
alle domande essenziali degli womini; domande che gli

esseri umani st pongono fin dallinizio della loro esistenza.
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Nasce da cquesta condizione dell'nomo contemporaneo #/
bisogno di religione; la necessita cioé di nutrire lo spirito
con alimenti che giungano dalla sfera sacra della vita, dal
lontano, dal magico, dal misterioso, dall'inarrivabile.

La parola “sacro” deriva da una radice indoeuropea che
significa ‘separato’, ‘lontano”

La sacralita ¢ dunque una tensione morale e spirifuale,
una qualita che spinge I'nomo verso forze superiori, non
dominabili, e dunque divine, separate, lontane rispetto al
mondo terreno.

La parola “religione” deriva invece da “re-ligare’, tene-
re insieme.

Il dualismo tra separazione e unione, allinterno del quale
si consuma il dilemma dellesistenza dell'nomo, ¢ racchiu-

so nelletimo stesso delle parole chiave “sacro”e “religione’.
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Tale conflitto determina una prodigiosa lensione della
mente e dello spirifo: non una condanna ma wnopportu-
wita per Lwomo che si rifinta di appiattive la propria esi-
stenza sul presente e st slorza di progellare un futuro che
vada al di la degli orizzonti terreni, visibili e dominabili
con 1 senst.

La dimensione religiosa é una terra ricca di simboli e di
speranze, di chiavi di lettura per interpretare la natura e
dare un senso alla vita;un nutrimento per 'vomo che sfug-
ge le catene dell'esistente e si proietta verso wn fiduro diver-

S0 e possibile, sebbene indicibile e imprevedibile.




Per questa serie di ragioni, di fionte alla diffusione del
materialismo, si assiste alla crescente rinascila del senso
religioso, alla volonta di avvicinare il sacro, dunque Dio,
attraverso la religione.

Luteo afferma che Dio non esiste, ma non puo negare

[esistenza del bisogno di Dio. Laricerca del sacro fa parte

della natura umana e precede la nascita della ragione. . |

Luomo ¢ Lunico animale che sa di dover morire. Il suo

destino é nel suo futuro, che sia futto di Dio o di Nulla.

La domanda allora ¢ esistere per Dio o per Nulla?

[§ o
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Una domanda senza risposta. Che pero induce a inftra-
prendere un cammino che conduca a possihili risposte.

In questo cammino, di fede per alcuni, di ricerca e medi-
tazione per allri, si inserisce il Parco Religioso di
Sulmona, un lwogo unico al mondo, capace di offiire
spazi per la formagzione e la ricreazione, aree dove vivere
momenti di pace e di serenita a contatto con la natura, ma
soprattutto capace di soddisfare il crescente bisogno di

religiosila e di spiritualita,
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Il Parco Religioso di Sulmona sara al tempo stesso wunoa-
si di pace e un terreno di confronto e di conoscenza delle
diverse religion.

In un mondo sempre pin multietwico, [ approfondimento

11 Parco Religioso di Sulmona.
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delle differenti tematiche religiose é da un lato unurgen-
za di tipo pratico, dall altro un fallo culturale, di apertu-
ra mentale, di scambio.

Un passo per dare importanza agli altri e alle loro ragio-
ni, per accogliere invece di respingere, accettare invece di
rifiutare, donare invece di prelendere.

Piccole cose, che possono cambiare il mondo. Almeno

quello interiore di ciascun individuo.
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Liarea di Sulmona interessata alla realizzazione del
Parco Religioso, presenta una superficie di 850,000 mgj.
caratterizzata da uno scenario naturale di grande bel-
lezza e da presenze storico-artistiche di notevole valore.
In particolare, larea vanta la presenza dell'eremo di

Jelestino V - il papa del "gran rifiuto” dantesco - ¢ la

grande abbazia quattrocentesca da lui fondata, oltre

a un pregevole sito archeologico dedicato ad Ercole

Curino, che la tradizione popolare nei secoli ha rite-
nuto essere la casa di Ovidio, il poeta latino del-
l'amore e della natura, autore delle Metamorfosi e

dell’Ars Amatoria.
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11 Parco Religioso di Sulmona nasce da una profonda
tradizione cattolica e intende offrire a tutti i fedeli l'occa-
sione per una scoperta, meglio una ri-scoperta del signi-
ficato di cristianesimo e del valore della cristianila,
offrendo spunti per rafforzare il personale percorso di
fede di ogni credente.

Al tempo stesso, pero, si apre ad un pubblico pii ampio,
che avverte il bisogno di religiosita per avvicinarsi alla
dimensione sacra dell'esistenza. A tutte quesle persone,
genericamente laiche e atee, il Parco Religioso di
Sulmona offre la straordinaria occasione di nutrire il pro-
prio naturale bisogno di spiritualitc con immaging, storie
ed esperienze che muovano verso un percorso pit profondo

e consapevole, non necessariamente caltolico-cristiano.

Nel Parco Religioso di Sulmona convivono itinerari ed
esperienze; i tempi e le modalita della

visita si articolano secondo wunrchitettura concettuale
disposta su molteplici livelli, concepita in modo che tutli
i visilatori, a seconda delle personali necessila, frovino nel

parco stimoli, risposte, speranze, prospettive interiori.



23

ig;{ B]utJKJein'&lPe lrus

Piu in dettaglio, un primo livello di visita sawra regola-
to dalla parola chiave ‘esperienza” e offrird percorsi
che stimolino la curiosila dei visitatori spingendo
verso il desiderio di approfondimento, la voglia di col-
mare le proprie mancanze.

11 secondo livello sara invece regolato dalla parola chia-
ve “scoperta”e si collochera ad uno stadio piu profondo e
consapevole di visita, che necessariamente implica 1 we-
quisizione di informazioni e una successiva rielaborazio-
ne in chiave personale attraverso forme spontanee o par-
zialmente guidate di meditazione e riflessione.
L'architettura concettuale del parco procede poi verso un
terzo livello ancora pin profondo, caratterizzato dalla
parola chiave “rinascita”che conduce ad uno stadio ulte-
riore, in cui al termine della visita, 1’0Spite avra elaborato
una sorta di metaforizzazione della propria esistenza e
ltornera alla vita di tutti i giorni “rinato’.

Diverso da prima e - se possibile - migliore.




II' Parco Religioso di Sulmona nasce come wn luwogo

non. sacro, capace pero di avvicinare gli individui:
alla sacralita.

Larte con la ricerca della bellezza, fatta di e

$

Masterplan e architettura dei contenuti. =~ -

pulizia, leggerezza e al tempo slesso meraviglia, sara una-
delle chiavi fondamentali per la progettazione e realizza-

" , M
zione del parco.
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L'arte ¢ da sempre oggetto dell’analisi di filosofi e teologi
per il suo stretto rapporto con 1l divino.

Avristotele individuava nel processo di copia del Creato
una prassi mentale fondamentale per acquisire [espe-
rienza dell universo e delimitarne gli spazi infiniti, avvi-
cinando I'uomo alla dimensione lontana del sacro.

Piu tardi, nel violento dibattito tra iconofili e iconoclasti
sulla rappresentazione finita dellinfinito, gli vomini si
sono divisi secondo convinzioni opposte, ma uniti nella
comune consapevolezza che solo lopera durte potesse
avvicinare womo al divino e al soprannaturale.

I Parco Religioso di Sulmona, per essere un luogo dello
spirito, dovra necessariamente essere un luogo durte, di

meraviglia e di bellezza.
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A tale proposito, & opportuno ricordare Tesperienza dei
Sacri Monti. In particolare cquello di Varallo, crealo nel
1491, con lo scopo di rievocare nel cuore della Valsesia la
vita e la passione di Cristo, creando una “Nuova
Gerusalemme” a beneficio dei fedeli che non potevano
recarsi in Terra Sanla.

I pellegrini, dal Cinquecento in poi, hanno cosi potuto
rivivere con stupore e coinvolgimento emotivo i passi del
Vangelo, rappresenlati nel contesto di una splendida cor-
nice naturale,

La narrazione, che iniziava con una salita impervia - sim-
bolicamente riferita al percorso di Cristo nell'ascesa al
calvario - si sviluppava lungo un cammino scandito da
quarantaquatlro cappelle e oltocento statue in legno e ter-

racolla, create dai migliori artigiani locali del tempo.
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Nel Parco Religioso di Sulmona, larte dominerd il pae-
sagqio e catturera i sensi dei visitatori, sia con tradizio-
nali soluzioni plastiche sia attraverso realizzazioni che si
inseriscono nella piu recente corrente della Land Art.

La Land Art é una forma darte che pone in stretta con-
nessione [ ambiente naturale e la forza degli elementi.

Questi luoghi, oltre ad evidenziare zone di aggregazione

all'interno di un pitt ampio percorso, saranno il costante e

tangibile segno della forza divina nei confronti del Creato.
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Anche Larchitettura rappresenta una forma d arte attra-
verso cui L uomo puo-mellersi in relagione al Creato e al
Creatore. P11 ancora dell’arte in senso stretto, larchitettu-
ra é una disciplina capace di sublimare e nobilitare la lec-
nica: é 1l gesto attraverso cui 'uomo, creando spazi e volu-
mi da abitare, riproduce l'atto originario della creazione e
si cala simbolicamente nei panni del Creatore.

Architetti di fama mondiale, particolarmente sensibili
aglt aspetti della religione e della cultura dei popoli come
Jean Nuveal e Richard Meier, rispettivamente autori
dell'Istituto del Mondo Arabo di Parigi e della Chiesa del
(iubileo di Roma, opera fortemente voluta da Papa
(riovanni II, saranno chiamati a inlerpretare e progetlare
i luoghi fisici che si inseriranno nel contesto naturale del
parco e costituiranno una diffusa, significativa e coinvol-

gente elaborazione del territorio.
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dal Vangelo secondo Giovanni:

“In principio, ¢’era colul

che ¢ “la Parola’.

Kgli era con Dio, Kgli era Dio.
Colui che ¢ “la Parola” ¢ diventato
un uomo ed € vissuto in mezzo

a nol uomini...”
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Il Vangelo di Giovanni ammcia Gesie come la Parola.
Allepoca delle serilture il concetto di logos, parola, veniva con-
siderato pre-esislente alla crezione del mondo.

Ela Parola che ha chiamato il mondo ad esistere come sacra

La Parola e la sua rappresentazione.
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rappresentazione, ed é la Parola che si é fitta womo con Gesit.

La concezione di un parco tematico che inlenda avvicina-
re 'uomo contemporaneo alla sfera del sacro attraverso un
sistema a piu livelli di rappresenlazioni religiose, non
puo che articolarsi lungo la traccia della Parola rivelata

e delle sue rappresentazioni.

(ia nella realizzazione del Masterplan e nella concezione
degli inlerventi architellonici, lo studio delle Sacre
Seritture stimolera e guiderd i progettisti nella definizio-
ne dei lwoghi da rappresentare e delle forme attraverso
cui rappresentarli, ispirando immagini e funzioni d uso.
La Parola sara inoltre lo stimolo guida per gli artisti che

realizzeranno le installazioni e le opere di Land Art.




S’

l'ﬁ Blu&lKle'mJ('}\_Pe trus

Il battesimo di Cristo nel fiume Giordano, il lago
Tiberiade le cui acque Cristo attraverso camminando e
sulle cui sponde moltiplico 1 pani e i pescl, 1l torrente
Cedron che scorre sotto il monte degli ulivi, saranno tutti
luoghi che troveranno rappresentazione allegorica nei
corsi d’acqua del parco.

Saranno i oghi dacqua a seqnare il percorso degli
ospiti, in un cammino en plein air che li guidera lungo le
rappresentaizioni religiose.

Tutti luoghi dacqua perché lacqua é simbolo dello
Spirito di Dio.

Lungo il percorso delle acque, la Parola rivelata, divente-
ra stimolo per scolpire, disegnare, costruire e plasmare la

Parola, farne racconto di Dio ai fedeli.

Sulmo maihi patria
est, gelidis
uberrimus undis...
Sulmona ¢ la mia
palria, ricchissima
d1 gelide acque..

Ovidio: Tristia libro IV
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Oltre al percorso dell'acqua, che sara realizzalo allaperlo
secondo le modalita espressive della Land Art, altri itine-
rari saranno realizzati all'interno di edifici costruiti come

vere e proprie attrazioni da visitare.

Percorsi della Parola.

[
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1 pubblico viaggera nel tempo e nella storia, si emozionera
interagendo con i racconto religioso all'interno di speciali
ambienti carallerizzati da un alto valore educativo, sia per
il pubblico laico sia per quello cattolico.

Per ognuno di questi ambienti, sarc individuato un libro-

quida che stimolera la realizzazione dellintero percorso.
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Percorso paleo-cristiano:

Libro Guida: Atti degli Apostoli

Nel percorso paleo-cristiano, cui si accedera attraverso
una porta scavata nella roceia come nelle antiche necro-
poli, il pubblico scoprira la vita ai tempi in cui la Parola ¢
stata rivelata. La comunita dei primi cristiani, la vita degli
apostoli, l'evangelizzazione mediterranea, le comunita e le

abitudini in Grecia e a Roma.
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Percorso monastico:

Libro Guida: Regola Benedellina

Il cammino monastico ha attraversato la storia non solo
della religione caltolica. Gli amanuensi, con il loro infa-
ticabile lavoro d” (rascrizione, hanno preservalto i/ sapere
dell wmanita. A questo proposito, si ricorda che Itmmen-
so valore dellopera benedettina ¢ stato recentemente
riconosciuto con la nomina di Benedetto da Norcia pro-
tettore d’Huropa.

Si raccontera la storia del percorso monastico, ma sopral-
tutto si fira vivere agli ospiti del parco lesperienza del-
labbazia, abitando la cella, sostando al refettorio, lavo-
rando nell orto, acquisendo con 1 propri sensi la consape-
volezza della regola monastica nel corso dei secoli. Un
progetto di altissimo valore culturale e intenso coinvolgi-

mento emotivo.
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Storia della religione
e delle religion:

Libro Guida: Enciclica di Giovanni Paolo 11

In questo percorso, lobieltivo formativo si focalizza sul-
Vevangelizzazione contemporanea e la conoscenza delle
altre religioni. In un percorso educalivo quanto pit possi-
bile rispettoso delle dottrine, saranno rappresentate le
diverse fedi in rapporto alla religione catlolica.

Ll visitatore avra modo di scoprire le affinita e le differenze
con il proprio credo, confrontando i riti, le liturgie, le imma-
gini, i ¢ibi, le musiche ecc..

Partendo da una sezione iniziale in cui saranno presentate
le grandi religioni monoteiste e 1 principali culti delluma-
nitd, si procederd ad una visita pit esperienziale, in cui
dieci temi generali quali il cosmo, Lwomo, il male, la morte,
[etica, la societa ecc.. saranno conlemporaneamente tral-

lati secondo il punto di vista delle diverse religion.
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Sempre nel quadro generale della conoscenza interreli-
giosa, saranno organizzali speciali percorsi di confronto
dei cibi, delle musiche, degli indumenti, dei gesti nelle dif-
ferenti culture religiose.

Questo percorso di approfondimento polra successiva-
mente stimolare la tematizzazione e la diversificazione
dei Tuoghi del parco dedicati alla ristorazione; potra inol-
tre tradursi in un vero e proprio palinsesto di eventi e ini-
giative temporanee, quali festival musicali e rassegne
cinematografiche.

La tematizzazione inlerreligiosa servira anche da guida
per la creazione di negozi alimentari, botteghe artigiane e
“spirilual store” specializzati nella creazione e vendita di

oggetti d'interesse religioso.



Parco Religioso di Sulmona

BludKlein&{Petrus Funzioni, attivita, destinazioni d'uso.
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Oltre ai percorsi gia descritti nel coneept, che avranno un
loro preciso sviluppo architettonico e d’altrazione, all'inter-
no del Parco regligioso saranno sviluppate anche altre aree

ci inlrattenimento e facilities per i visitatori.

Strutture e funzioni.
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In questo paragrafo le atlrazioni e i progetti di intervento
vengono suddivisi secondo cquattro funzioni identificative.
Le aree sono qui descritte sommariamente secondo le loro
principali funzioni.

Si rimanda alla progettazione esecutiva per definire con
maggiore precisione le speciliche attivita e allrazioni che

verranno attivate in ogni singola area.



Masterplan e riassetto idrologico
Liintera anima del parco seguira una pianificazione pae-
saggistica articolata secondo 1l corso delle acque.

Un investimento importante, soprattutto in fase iniziale,

Land Art e Paesaggio.

Blue eiJaIIPm.r-m;

sara quello del completo riassetto idrologico e paesaggistico
dell’area interessata, con la creazione di numerosi canall
artificiali, laghi, fonti e cascate, interventi di shancamento
del terreno per la creazione di dislivelli e declivi artificiali,
oltre a pianificazione degli assi viari per la gestione det flus-
si e dei percorsi. Il masterplan dellinterno parco e delle sue
componenti idrologiche sara curato da un architetto di fama
internazionale. La componenete idrologica sara parte fonda-
mentale dellimmagine del parco in quanto una delle prin-
cipali atfrazioni turistiche sara proprio il Viaggio delle
acque. Lattraversamento e la permanenza allinterno del
parco, diventano un simbolico viaggio lungo i luoghi sacri
delle Seritture, seguendo i corsi d’acqua che hanno segnato

la storia della religione.
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Land Art e paesaggio

Allinterno del Masterplan, lungo il percorso segnato dalle
acque, troveranno spazio numerose installazioni di artisti
contemporanei, soprattutto della corrente della Land Art,
Prendendo spunto da brani delle Sacre Scritture e intera-
gendo con l'asseulo naturale del Parco, gli artisti coinvolti |
saranno chiamati a realizzare alcune opere d'arte perme-

nenti che saranno disseminate lungo tutto il parco.

Valorizzazione aree archeologiche

All'interno dei percorsi architettonici verranno anche
inseriti 1 siti archeologici di valore, presenti all'interno
dell’area interessata al parco.

In particolare sard integralo nel percorso delle acque
anche 1l camminamento verso 'eremo di papa Celestino V,
le rovine archeologiche del Santuario di Ercole Curino, e
ovviamenle I'Abbazia.

Tutti e tre 1 sili verranno valorizzali nelle infrastutture di
accesso e di permanenza, e saranno anche attivate nuove
strategie per la geslione dei flussi turistici e I'ineremento
dell’attrattiva, attraverso forme di animazione e innovazio-

ne turistica.



Ristorazione
All'interno del parco numerose saranno le aree di risto-
razione che daranno la possibilita oltre che di cibarsi

adeguatamente durante la visila, anche di avvicinarsi a

Area Ristorazione e Store.

religioni e culture di tutto il mondo.

Il cibo occupa da sempre un posto di rilievo nella simo-
bologia sacra. Attraverso accurati studi sulle diete e le
tipicita delle religioni piu diffuse, i ristoranti del parco
potranno offrire piatti tipici delle pit importanti festivi-
ta religiose internazionali, ma anche garantire menu
rigorosamente rispettosi delle astinenze rituali imposte

dalle diverse religioni.

e
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Negozi e store di prodotti conventuali e missionari
Saranno attivi numerosi store e centri commerciali di
prodotti conventuali e di monastero. La produzione dei
monasteri ¢ molto variegala e apprezzala in diversi setto-
ri in particolare quello medicinale, quello agricolo, dellal-
bigliamento, e dell'alimentare da forno. La vendita dei
prodotti permettera di incrementare la diffusione di pro-
dotti di qualita spesso difficilemente reperibili, ma anche
di accrescere gli introill economict di piccole comunita
religiose che spesso faticano a sopravvivere.

Molto altiva sara anche la vendila dei prodotti provenien-
li da comunita religiose sparse in tutto il mondo e dai
mercati equo-solidali gestiti dalle diverse comunita reli-
giose nelle missioni internazionali e nelle sedi di proget-

ti di cooperazione e sviluppo.



Attrazioni per bambini e ragazzi
Nel parco sara atlivata un’area ludica con attrazioni per
bambini, campi di gioco e spazi verdi per alltivita di ani-

mazione per ragazzi ¢ gruppi estivi.

Area Entertainment.

Aleune attrazioni come dark rider (percorsi interattivi
guidagl;i) e rollercoster verranno realizzati compatibil-
mente alla coerenza con 1 percorsi educativi del parco.

I campi sportivi potranno invece ospitare manifestazio-
ni, anche agonistiche, per organizzazioni sportive attive

nei territori limitrofi al parco.

— g
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Infrastrutture per spetlacoli.

Nel parco saranno anche realizzate infrastrutture per attivita di
concertl, rappresentazioni teatrali e grandi liturgie allaperto.
Nello specifico potranno essere realizzali un anfitelro in
pietra allaperto e una strutfura coperta che fungera da
auditorium/cinema/leatro/sala concerti.

All'interno del parco verranno organizzate rassegne e festi-
val di musica sacra e compatibilmente alla struttura gene-
rale del parco anche spetlacoli per targel pit giovanili.
Lianfiteatro all'aperto potra essere utilizzato anche per cele-

brazioni liturgiche all’aperto.

Strutture Riceltive

Aree di sosta per ricreazione, ma anche alberghi e strut-
ture ricettive per permanenze prolungale di piu giorni
saranno attivate all'interno del Parco.

Si puo ipotizzare in questa fase la realizzazione di un
albergo, di un ostello per la gioventu e di strulture di
alloggio gestite da comunila religiose.

Le strutture ricellive funzioneranno sia per gli ospili
luristici del parco, che per 1 convegnisti o congressisti
che avranno scelto il Parco come sede dei loro incontri

di studio e riflessione.



Centro Studi interreligioso
All'intero del Parco, e precisamente nell'area
dell’Abbazia verra attivato anche un centro studi interre-

ligiosi, aperto a studenti da tutto il mondo. L'Abbazia

Area Studi

verra dotata di biblioteche, aule di studio multimediale e

aree di alloggio per gli studenti.
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Centro Congressi

L'area studi funzionera anche come Genlro Congressi
per convegni di studio e convenlion. La contemporanea
presenza all'interno del parco di tutte le facilities neces-
sarie alla permauenza degli ospili (rislorazione, alloggio
alberghiero, attivita di intrattenimento), daranno un'im-
portante impulso alla promozione del parco come sede
per convegni, workshop e seminari, per organizzazioni

sia religiose, sia laiche.

Muaster Design del Sacro

Il primo corso attivato all'interno del Centro Studi sara
quello del "Design del Sacro”. Un corso di design tenuto
da importanti architetti e designers sull'oggellistica del
sacro e gli arredi religiosi, per adeguare anche il mondo
religioso al contemporaneo sviluppo scientifico ed este-

tico del design.



Parco Religioso di Sulmona

BlueKleiné Petrus Approfondimento sul tema Land Art.
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Il termine Land Art viene conialo nel 1969 da Gerry
Schum, aulore del primo documentario —un videotape - sul
lavoro fin 1i semisconosciuto di questi artisti rivoluzionari.
Con la Land Arl Fartista esce dagli spazi tradizionali quali
gallerie o musei per intervenire direttamente sullo spazio
macroscopico della natura: ampie distese di deserto, monta-
gne rocciose, campi ricoperti di neve, fiumi che si estencdo-
no all'infinito.

L'intervento sulla natura avviene in scala sul paesaggio,
ossia maggiore e lo spazio entro cui si circoscrive il lavoro
¢ maggiori sono le dimensioni del lavoro stesso. Vengono
utilizzati esclusivamente strumenti tecnologici che reggo-
no I'urto con la quantita — e la tipologia - di spazio da
affrontare. Le tracce ed i segni lasciati dall'artista sono
dunque evidentli.

Lo scopo principale dell'artista land art ¢ creare un impat-
to, un'esperienza con uno spazio depurato e libero da qual-
siasi condizionamento.

Gli artisti di riferimento nel panorama della Land Art sono:
* Waller De Maria - Robert Smithson - Giovanni Mauri
Presentiamo di seguito una breve biografia dei citati arti-
sti, a cul seguird il profilo degli architetti che meglio rie-
scono a mettere in connessione larchilettura con la spiri-

lualita e la natura.
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Walter De Maria

Nato ad Albany nel 1935, consegue il Diploma in Arte e
Storia presso la University of Galifornia nel 1959. Lianno
dopo si trasferisce a New York dove tutlora vive e lavora.
Oltre ad essere uno degli artisti di riferimento dello stile
anni sessanta, Walter De Maria ¢ tra 1 primi ad approccia-
re la relazione (ra arte e ambiente naturale.

Concepisce l'idea di intervenire direttamente sul paesaggio
e teorizza i disastri naturali, quali inondazioni, uragani e
tempeste di sabbia come ".la forma d’arte piu intensa.’,
ponendo cosi le basi per la nascita di quel movimento inter-

nazionale oggi riconosciuto come Land Art.

La sua prima earth sculpture "Walss in the desert”, nel
1961, consiste nella realizzazione in una pianura desertica

di due muri paralleli lunghi ciascuno un miglio. Nel 1963

espone in una galleria privata di Monaco 1600 Cubic Feet of

Level Dirt, 50 metri cubi di terra che occupano inleramen-
te To spazio espositivo obbligando il visitatore a confrontar-
si con 1 significati impliciti nel materiale naturale: "la terra
— sostiene Tartista - & qui non solo per essere vista ma

anche per essere pensata’.

Ll
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La sua opera pitt nota — "The Lightning Field” del 1977 -
consiste 1n una installazione permanente situata su un
altopiano nel sud ovest del New Mexico (USA): ¢ formata da
400 asle appuntite di acciaio inossidabile alte circa 625
metri, la cui funzione consiste nel catturare i fulmini
durante 1 temporali, creando una spettacolare unione tra

fenomeni atmosferici e terra.

E' richiesto che 1 visitatori del parco, non piu di sei persone
alla volta, soggiornino sul luogo almeno ventiquattro ore,
affinché la partecipazione ai fenomeni naturali sia globale,
ntensa e l'isolamento sia totale.

Tra le opere piu significative di De Maria si ricordano
lertical Earth Kilomeler, Kassel, Germania, 1977, The New
York Earth Room, New York City, Usa 1977; The Broken
Kilometer, New York City, Usa 1979; Five Continent
Sculpture, Stoccarda, Germania 1989; The 2000 Sculpture,

esposta a Zurigo e a Berlino dal 1999 al 2000.

¥l
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Robert Smithson

Nato nel New Jersey nel 1938, studia pittura ed illustrazio-
ne presso I'Universita delle Arti di New York City. 1 tipo di
formazione avuta & uno dei motivi per cui nel primi anni
Sessanta continua a prediligere un tipo di arte descrittiva

e fortemente realistica.

Dalla meta del decennio si interessera pero alla nascente
minimal art divenendone di li a poco uno dei principali
esponenti. Nelle opere di quel periodo l'artista americano
produrra numerose sculture utilizzando materiali di recu-
pero, neon, e specchio, tramite i quali teorizzo nuove manie-

re di utilizzare la luce e la rifrazione nell'opera d’arte.

Nel 1968, con la pubblicazione del saggio "Una sedimenta-
zione della mente: interrare i progetti”, inizia a teorizzare le
linee guida della nascente Land Art. Il suo lavoro pitt famo-
so ¢ Spiral Jetly (1970), una spirale di 1500 piedi di Tun-
ghezza che avanza nel Gran Lago Salato dello I'Utah
costruito ulilizzando roceie, terra, blocchi di sale ed alghe
rosse. L'opera - pitt volte sommersa per via dellinnalza-

mento delle acque del lago - riappare ciclicamente modifi-
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cata, sottolineando di volla in volta la forza degli agenti
atmosferici. Per questo motivo la percezione dell'opera é dif-

[erente per i fruitori nei diversi periodi.

Smithson muore nel 1973 durante un sopraluogo aereo per

la preparazione di una nuova opera nelle pianure (exane.

1ovanni Maur

Discepolo dei grandi maestri della Land Art, Giovanni Mauri i
interviene nel paesaggio ulilizzando per le sue opere solo ele-  ff J'\L
menti della natura, dando vila a vere e proprie cattedrali che ‘

celebrano gli elementi e lequilibrio (ra uomo e natura.

La sua pin importante opera ¢ la Catledrale delle Alpi, com-
posta da tre navate segnate solo da colonne formate da rami:
non ¢'¢ una pietra, non ¢’e il tetto: Topera ¢ il simbolo del-
l'unione tra ['uomo e la nalura ed ¢ proprio grazie a questa
unione che si crea uno spazio armonico. Sullo stesso con-
cetto si basano anche le altre opere di Giuliano Mauri,
disperse e lasciate ai segni del tempo un po’” ovunque lungo

larco alpino. Appaiono allimprovviso, nel paesaggio, lo con-
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tengono e lo rappresentano: sono improvvise tracce di vita
e creazione, lopera di un uomo che pensa il territorio rico-

struendolo nelle sue ereazioni.

Jean Nouvel
Nato nel 1945 a Fumel, cittadina della Francia sud-orientale,

nel 1966 é primo al concorso di ammissione della Scuola nazio-
nale superiore di Belle Arti di Parigi, dove si diploma nel 1972,
Incontra il critico Georges Boudaille, grazie al quale diven-
ta architetto della Biennale di Parigi, fin dal 1971.

Nel 1976, incontra lo scenogralo Jaccques le Parquel che lo aiuta
a scoprire il mondo del teatro e della regia e lavora con Iui nel
progetto di ristrutturazione del teatro Gaité Lyrique a Parigl.
La sua prima realizzazione di spicco, esemplare di ¢10 che
usava chiamare "architettura critica”, e la Casa Dick (Saint-
André-les-Vergers, Aube, 1976). Da allora in poi si susseguo-
no progetti significativi del suo percorso: il Centro medico-
chirurgico del Val-Notre-Dame a Bezons (Val-d'Oise, 1976), il
Collegio Anna Franck a Antony (Hauts-de-Seine, 1978), fino
al 1981, anno in cui si aggiudica il concorso per lInstitut du

Monde Arabe, autentico giro di boa nella sua carriera.
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Architetto del concetto e del conlesto, della smaterializza-
zione e dellimmagine, inconlestabilmente esigente ed ori-
ginale, Nouvel persegue ed elabora con pertinenza un‘ope-
ra sempre aggiornata allo spirito del tempo.

Nel 1981 Francoi  Mitterand da inizio ai "Grands projets” di
Parigi e Jean Nouvel é invitato a partecipare al concorso per

I'Tstituto del Mondo Arabo, vincendolo. La realizzazione di

questo progetto segna un punto di svolta per larchilettura
francese sulla scena internazionale.

Per Nouvel l'architetlura & "arte visiva, produzione di
immagini”. Una architettura smaterializzala, dove sono
protagonisti la luce e le superlici pit che la qualita sculto-
rea dell'opera. Nouvel si fa portalore dell'importanza socia-
le e culturale dellarchitettura, che si impegna nel mondo,

in un continuo scambio con altre ciseipline.

Richard Meier

Richard Meier, architetto americano importante esponente
del purismo formale del moderno, ¢ nato nel 1934 a Newark.
Dopo essersi laurealo nel 1957, Meier ha viaggialo allraverso

I'Europa e ha avuto l'occasione di incontrare Le Gorbusier,
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considerato un suo grande maestro. Kgli stesso ha afferma-
to "..Le Corbusier ha esercitato una grande influenza sul
mio modo di ereare lo spazio.”
I’amicizia stretta con lartista Frank Stella ha influenza-
to notevolmente le sue idee estetiche. I stato membro del
oruppo "Five Architects”, conosciuto anche come "White
Architects”, che si rifaceva al linguaggio di Le Corbusier.
| prestigio di Meier si ¢ alfermato a seguito det premi e
riconoscimenti ricevuli per i suoi piu grandi progdetti,
come il Bronx Developmental Genter, 'High Museum of
Art, il Getty Center di Los Angeles, il Centro
Amministrativo e Culturale di Ulm, la Gity Hall, la
ientral Library a Hague, la Chiesa del Giubileo, fortemen-
te voluta da Papa Giovanni Paolo 1L
Nel 1984, a 49anni, Richard Meier ¢ slalo il pi giovane
architetto a ricevere il Pritzker Prize, il riconoscimento pit
importante nel campo dell'architettura. Per Meier:
" 'Architettura ¢ un continuum; ogni generazione infor-
ma quelle seguenti. I lavori di Le Corbusier o Borromini o
Bramante mi sono fondamentali per comprendere la strut-
turazione dello spazio. Quello che io faccio é diverso da quel-
lo che ¢ stato fatto nei periodi precedenti, ma ¢'¢ sempre

una relazione alla dimensione umana..”







